Ouando siva & scuola di musica
¢ s'liipara clie il valore pio lungo
di un sucno (questa natizia
vigne data natwralmente come
slabilith dall’cternita) & quelia
della semibreve si rimana un po’
perplessi. Ms come? Parliamo

di metd e di Lreve e si da por
scontato che guesto & 1] punlo

di riferimenta pit lungo nel
tempo o maeglio nelie divisione del
lernpo. Pol imparizmo che in
efictil c'era qualcosa di pid lungn
che perd ancora si chinmava

« brevis -, Finnimente arriviamao
alla « longa = e qui pensiamo cha
i nostri musiclzli medioavali
non polessera andare oltre se nop
{ocendu i conti con il loro fiato
che indubbizments dovevs pasors
rotevole. Invece c'era gurloora
di piie: la « duplex longa » ossia
la Maxima. Qra, noi, abituzsti

eal cranomeira alla mano a mi-
turare in sccondi o decimi o
centesimi di secondo 12 lunghezza
dei suoni elattronic, ci daman-
diamo quanio & cambiato da
allara il senso del tempo. Ascol-
biamne un ereonum di Leoning:
sotto al = duplum « della voce
superiore che si muove in valori
pilr brevi il « tenor » sembra
davvaro una sfrutiura portante
guazi fmmobile: | mutamreonti
song infinitzamanta leatl ma pro-
fandi, tutii rivalti all'interno. a una
interazione di suono tempo di
cui stiamo ritrovanda i formida-
bile significato. Qusndn, alcuni
anni Fa, in una rappresaniszione
del Living Theatrs, un gruppo

di attorf si dispdse in cerchio e
comincid a far amergece dal pib
bula silenzio il svono dalle voei
clie, passandesi per cosi dire il
fiato dallunz all'zlira varcarono
in gualche modo § limitl ument
della durata del suono, fu coma
un ritarne aile origini, un'eme-
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zione sconvelgente dzl punto di
vista ritmico se si pensa che ogni
convenzione ritmica era sparita,
Ma sappiama nol ora ogaettiva.
mente e concretamente guale

era por | nostri refativamente
antichi antenati musicisti la
convenzione della divisione nel
tempo, gios il ritma?

Si & detto in quelche parte che

la pereezione del ritmo per
l'uemo greco era basata sulla
misura del passo wmang, ma nella
testa def groci i pensied corre-
vano a una velocita cha tulli
conoscinnie, ¢ Pilogora, anche
senza calcolatori elelironici pare
fucesse dei conti pivttosta rapidi
e complicati, C'& un escopio

di musica primitiva (il « Chatur
Lal «] in cui vnn specie di batteria
vocele in competiziono con il
tembureygiare del = tabla » rag-
givnge un ritmo velocissimo,
guisi quello che eggi & possibile
reagqiundere con il = Tempophon «
dzgli studi elettronici: gualsiasi
velacita senza altzrare | altezza
deelle frequenze.

Ora, & troppo owvio dire ehe il
tempa € una converzicne winana,
V'esscrvaziens di Strowinski &
come sempra interecsante: « 1|
pezzo pil breve di musica
zlattroniza comhra infinite: ol
Vinterna di quasti nezzi noi nen
sentiama il contrallo del tempo =,
Esatto. Athizmo distrutto una
convenzione ritmica, cf siamo
shbandenati all'infinito =correr=
del suono. zhbiame perduto |
punti di riferimento & ne cer-
cheremo altri magzri con 'siuto
della psicaacustica, o 'evoluzione
ci porterad a2 riconoscere 1inesi-
stenza di un ogoettivo ounto

di riferimento. Sampre ci riinven-
teremo il mando e rilnventocrema
il tempo.

Daopa il passa dell'vomo venne

quello del eavallo (il ritma dat-
tilico pare corrispondesse a
quelio del cavallo al galoppa), poi
il ritmo sempre pid cclere della
racchina, del missile, dell'astro-
nave. E' stato un precipitare.
Forse la misura del tompo por

i musicisti elettronizi & guella
degli astronauti: vanno cosi veloci
che stanno fermi.. « roteano
dofcemente nello spazio » come
i nnstri oggetti sonori che usciti
dalla prigiona del paatagimma
diviso rigidamente in batlnte
hanno ritrovato altre conrdinate,
glire orbite, altro spazin, Una
liberth che non & caos ma nuova
organizzazione def temno.

Cosi fu anche allora (nel 1200 -
non & poi tanto lentann) quanda
con = L'ars contus mensurabilis «
Francone da Colonia cemincia
& imbriglisre il terpa 2 agni
suono eblie Hssato 1l suo valore
di durata, le maxime, le longhe,
ece. Fu linizio del ritmao cha
andd poi accelerandosi graduat.
mernte nei sceali. L'epparizione
dei valori pit brevi, per esempio
la croma, fu una riveluziona.
Quando poi Monteverdi impicge
iz quartine di semicroms o
scopo drammutico la genta s
chiese se non era diventeto matta
Ardare cosiin fretts voisvs dire
perders il fiato come si disse
per 1 primi automobilisti che
andavano alla pazzesca velocita
di 30 all'ora. Le quarting le sun-
navano ali strumenti ma sviden-
temente si pensava ancora in
termini wvocsli. L'abate Artusi
gridd allo scandalo, ma si sz che
la carztteristica degli abati non &
mai stata la velocitd, Da allora
l'accelerazione andd aumentando
e oani volta fu la rivoluzione:
forse la vita stessa & fatia di
rivoluzioni, o meglio tutti cuaili
che & breve terming zembrano
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stabilizzarsi come sistemi, non
sono in realta che process,
Seeondo Julian Huxley « mentre
il ritmio media dell'evoluzions
hiclogica sembra rimenzre go-
stanle, quello deli'cvaluzions
umaina fia finora maniiostato una
generalo accclerasions - L'av-
venio diila macching ha corta-
mente esercitato 09 nressione in
quesio sense. Recenlocmente,
nen solo le gencrozioni henna
dovuic szsimilare le trasforme-
zioni nedl’arco di unn decing
dannt invece che in tre quarti
di secolo, ma « il singnlo indi.
vidio ha dz trasferinaie idee e
allegoizmenti una o snche due
volte nal corso dalla sua vita
attiva ». Immellerci cosciente-
mente in guasto processo ovolu
tive vual dire davvoro non subire
passivainania [e profonde tra-
sformazioni, ma organizzarle, faro
la storia.

Uina rivoluzione muszicale & in
atto: vediamola dungue nal sua
aspoito rilmico sia pioe a
grandi linge. Noi suoi ultimi pozzi
per strumenti tradizicnzll Stock-
hausen scrive delle s=quenze
ritmiche casi vertiginasamente
complicate d2 non trovare pil
nassunz Ars Mensurahilis per po-
terle gralizzare, e ticorre allora
alla disverzia indicaziana: « 0
pils presto possibile !

Il pitt presio possisilz per chi?
Naturaimente per lo capacita
umane. Sono passati dieci anni e
tulle questo & diventaio ouasi
petetico, Ogal 1| caleolators
eletlronico pud schizccizre |l
Capricrio di Pagznini in pochi
secondi, e il nastro orecchio ar-
riva & percepire un bol pacchetto
di 85 frequanze al s2condo. Cosi
come davanti & nostro occhio
appariscono e spariscono e
immagini allz velocita =i eente-
i i $2conde,

probabilments non feranno sto.
ria quelli che oggi se re vanno
cal microfena in giro per le
strade e per le fabbriche reqi-
strando i frecassi del mondg
motarizzalo o del prolotarists as.
sardato.. con rispetto parlanda
di tutti 1 montaggi, filtragyi e
distorsioni varie. C'e poi un modo
pill sotlile e penctrants pir co-
aliere le nuove dimensioni del
tempo. Strawinzki non ha mai
imitato macchine ma quando =i
va con lul non si va certo in
carrozza. Jonisation di Vargse
seritto inleramente per strument
& percussione suscito doi com-
manti costernati: « .. come in una
sala macchine... un artaceo
acreo.. = Commenti identici da
parte degll ascoltator (se ce ne
sona) di musica eleltronica. E'
possibile che nella storia queste
cose sl ripetano cosi ledinss-
mante uguali? Cosa pensare al-
lora delfa musica di Antan
Welbern cosi veloce da sembrare
ferma in unz estatica immobilita?
Mon tanto porchs Webern &
riuscito a serivere « un romanzo
Con un sospiro = o percha 111V
pezze dell’'op. 10 dura 20 secondi.
ma perché, gl alle soglie di
quella-che chizmererio rivalu
zi*na ritmica, siams uscit Con
Ll da gualsiasi schemna perio-
dice, siamo cntratl nal mondg
degll « opgetti musicali = « dojce-
mente roteanii nelio spazio ».
tempa divenuto spazio, Per i
- Su0ni come per le immagini il si
& divenuto gilt & viceversa,
Schonkers 'aveva gia teorizzato
5e non raggiunto: diamogli atta
chiz non aveva ancora ammirato
le eleganti evoluzioni di una
matitz che va a spasso per la
cabina di un'zstronavel
Terssa Rammazzi
iSruppo < NPS .

Vedizme come reagiransc i mu-
sicisti all'apparire del!s macchina;
la cosa & davvero divartents.

Il pezzo pil neto ¢ almene il pii
popolare fu: Pacific 231 dj
Honeager, un pezzo cquivocato
semplicisticaniente [gi qui la sua
popalaritd] come una musica
ferroviaria, mentre in realta 'au-
tore valeva dere 13 sensazione

di un'aceelerazione matematica
dal ritmao.

Era la grande epoca del futu-
risti: una specie di « boom

el dinamisma, sequite incvita-
bilmente dalla scoperta del
rumore in funzione musicale. Fu
ui'csplosione. Per non parlare che
dai musicisti le opere ispirate
dalle macchine, dal loro aspetto
sinistro o da quello esaltante,
furono innumerevoli; ung valanga
di musiche dai titoli incredibifi,
Autobus di Burian, Hella fabhriea
di Stringfield. Sopra un teon-
satlantico di Cella, ¢ poi Sonata
deli’aeroplann, Lo miniara,
Posto di rifornimento ece. Inu
lile continuare I3 lista che si pud
trovare (e neppure completa)
in « Musica ex maching » di
Prieberg. Ouesta gonte aveva dal
coraggio!l Ma con i titoll non si
fa Iz musica che, pur non avendo
nessung di guesti tiioli, resta
I'esetnpio pil s2te=ate di come
reagirono i musicisti all'era
della teenica: trasformazione pro-
funda dal punto di vista ritmico

e timbrico, sparizione dalla
sbarre dal pentagramma [in se-
guito gperira anche i penta.
gremmal, invasions & sugremazia
di strumenti a poercussione dai
Piit nuovi ed ezatici a quslli gia
vezchi come i piznafort ma usati
in micdo percussivo.

C'e modo & mada di reagire:
o't quello naif, banale, mistifi-
caterio delle musiche citate sopra
& gu2sis non ia storia, Cosi
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