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s enschaftlicll en F o r scl u.Ln g.òie Bedeutung, die
die Komponistin Ieresa Rossi Iìampazzi hat,
geboren I 914 in Vicenza und gestorben 2001 in
Bassano del Cìrapp;r, wurde mir 1999 ber,r.'usst,

als ich meine N{aster-Abschlr.rssarbeit schrieb.
Im selben Jahr hatten lì.ampazzis Nachkom-
men, l,eonardo und Francesca, dasArchir. ihrer
Mutter an die Universitàt von Padua r-iberge-

ben, r,r.o ich studierte. Der Gesunciheitszustand
r,on Rampazzi, damals 85 Jahre alt, rt,ar prekar
und sie hatte sich von a11en kompositorischen
Aktivitaten zulùckgezogen.

Die Sammlung besteht aus ungefàhr fimfzig
Kassetten mit ihrel \.4usik (einschlielìlich der
endgùltigen Versionen und Audioskizzen),
plus etlv.r einhundertfùnfzig lbnbandern mit
Musik von Kollegen r-rnd Freunden. Dazu
kommen Kassetten mit Musik, die sie vom
dritten Radloprogramm der RAl, der.òffent-
iich-rechtiichen Rundfunkansta lt Itaiiens, a ui-
genommen hatte. Ihr NachÌass enthà1t ar_rlìer-

dem einige Briefe (zurn BeispieÌ einer r.on
dem befreundeten Komponisten Pieiro Grossi,
einen anderen r,on einem ihrer SchùÌer, dern
heutigen Komponisten N,lauro Graziani) und
eine Mappe mitArbeitsnotizen, Texten, cÌie ihre
Str-icke be'schreiben und eine gedrr-rckte digitale
»PartitLir« mit einem Computerprogramm
namens ICMS.

Schon baici, bestàrkt durch die Schrvie-
rigkeit, ihre Nfusik hòren zu kÒnner.r (eine
ì)igitalisierung r,r.urde erst spater \.orgenollr-
men), r,r.urde klar, dass diese Sammiung nur
einen partiellen Einbiick in die Produktion und
das Leben einer r,vichtigen Komponistin, Pàda-

gogin rrncl Pronierin der elektronrschen Mr_rsik

in italien erlaubtc-. Die lìecherche musstc
c-lurch Inten.i eu.s, Dokumente r.on Rampazzis
Bekannten in italien und im Auslancl, durcl-r
Briefe r-rnd Bùcher, die sie 1as und anrleres
err.vejtert \\,erden. Ihre Sammlung r,r,ar nìcht
grolì, u,eil sie zukunftsorientiert unrl modcrn
lebte (sie lìebte zum Beispiei zeitgenòssische
Architektr-rr und lnnenarchitektr_rr). Sie n,ar
an neuen Ent'rt,icklungen interessiert und ihrer
Zeit voraus, r,vie nur rvenige andeie in ltalien,
und hatte einen genialer. Blick dafr"ir, u.ie sich
dle lVlusik entu.ickeln n ùrde. Iìechtzcltig ent-
sorgto sie a1les, was an \rergangene Zelten erin,
nern konnte oder lvas ihr nostalgisch erschien,
einschlìelllich Briefe und Fotos (sie r.r,ollte
nicht fotogralìert rverden), clenn ihr Kopf r-rncì

ihr Interesse u.aren in clie Zrrkunft gerichtet.
Auch diese Lebenseinstellung hat unglùck-
licher-weise zu eincm ger,l,issr.n Schu.cigen ùber
ihre Produktionen aus der letzten Zeit ihres
Lebens gefùhrt.

Laura Zattra

war ihrer Zeit voraus
Teresa Rampazzi, eine wichtige Komponistin elektroni-
scher Musik in Italien

Es ist dies ein Schicksal, das Rampazzi
mit anderen Komponistinnen teilt, die »ent-
.weder rgnoriert rverden oder deren Schaffen
a1s marginal betrachtet wird", .wie es Frances
Morgan ausgedrùckt hat, so rt,ie auch im Fal1

von Delia Derbvshire, Constanga Capdeville
und anderen. In den letzten Jahren sincl jecloch

viele Studien (und Archive) entstander-r, die
diese Leerstellen schlieBen. Im Fall rrr:rn Teresa

Rarnpazzi entr,r,ickelte ich eine Website (tere-

sararnpazzi.it) und zusammen mit dem Label
Die Schlclttel ein Projekt. begonnen 2008, um
die Musik von Teresa Rampazzi zu retten und
r-or allern auch zu r.eròffentlichen. Denn die
meisten Konrpositionen slnd un vertjff entlicht.

Von der Avantgarde-Pianistin
zum Studio

In diesem Artikel rverde ich mich auf clie Akti-
vitatt:n ur-rd das Wirken von Rampazzi in den
sechzi ger und siebziger Jahren konzentrier.en.
Die Avantgarde-Pianistin Rampazzi hatte sich
im Alter von et\,\,a vierzig ]ahren nach dem
Hiir:en eines Frequenzgenerators bei den Inter-
nationalen Ferienkursen fùr Neue Musik 1952

rn Darmstadi in die elektronische Musik r.er-
liebt" Sie hatte Herbert Eimerts Er1àuterungen
gehirrt, als er dic Einrichtung cles Studios filr
elektronische l\{usik des Westdeutschen Rr-rnd-

funks rn Kòln priisentierte. Und sie hatte ver-
standen, dass dre Klangsynthese der einzige
!\'eg sein wùrde, r,rm clie Erstarrung derr tonalen
N4usik zu ùberr,r,inden und die Regeh-r der
instrum entalen Avantgarr-1e-NIu sik umzuior-
men. Noch einige Jahre lang spielte sie r,r,eiter
Klar,ler und gab Avantgardekonzerte, eines mit
John Cage 1959 in Padua. Sie hatte Kor.takt zu
Bruno lv{adema, Heinz-K1aus Metzger, Svh..a-

no Bussotti, Lr-rigi Nono und Franco l)onatoni,
zu Niccolò Castiglioni, Karlheinz Stockhausen
und anderen, die Reihenfolge dieser Liste ist
zufàllig uncl sie ist nicht einmal r,.oÌlstànc1ig.

im jahr 196.1 traf sie eirren jungen Kùnstler,
Ennio Cìhìggio und diese Begegnung r,r.ar fùr
sir: ar.rfstòrer-rcl. Er war Mitglied der visuell-
kinetischen Gruppo Enne, einem 1959 r'on
Chiggio zusammL.n mit Aiberto lliasi, Toni
Costa, Manfredo N{assironi. Edoardo Landi
son,ie Architekturstr,rdenien gegrùndetcn

Sie
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reqen. Sie besuchte das GRM in Parìs und das

Studio ftir elektronische Musik in Utrechi, lr,o

sie 1974 Bleafli realisierte. 1969 fulrr sie nach

!\hrsch.au, um das Erperimentalstudio des
FoÌnischen Rundfunks kennenzulelnen und
realisierte hier:, laut einer Notiz, dìe auf einem

der Bander erhaiten ist, Mrss, I uncl À,{nsse 2.

Wahrencl dieser Zeit ( 19Éi9-1972) benutzten
di e N./? 5. -N{itgliedel sechs manu eì l gesteuerte

und sechs modulierbare Osziliatoren, einen
wei13en Rar.rschgenerator, einen C)ktavband-
und einert r.ariablen Filter, einer-r Ainplituden-
modulator, einen Notenschalter, ein Hallgeràt,
ein 10-Kanal-Mischpr-rlt, eine Einheit fùr das

Ar-rdiosignaÌ Routing, vier Tonbandger;ite,
ein Stereo-Sountls\.stem ur-rd einen Frequenz-

messer. In den letzten Tahren - bevor fcrcsa
Rampazzi 1972 clas Studio schloss, r,rreil sie am
Konservatorium iùr Musik in Padua elektro-
nische Musik zu unterrichten begann und alle

ìhre »lnstrumente" dorthin rnitnahm kaufte
sie noch eirren AI{P 2500 Svnthesizer und ein
Svnthi A vom Elr4S Electronic Str.rdio.

In jenen letzter.r Jahren , 197ù-7972, produ-
ziertc die Cruppe Musik fiir Ausstellunger-r

und Soundtracks fùr Wissenschafts- und Ani-
mationsfilme. 1970 realisierte Rampazzi zum
Beispiel Et t t i r o t t (praktisch ein Stùck,,\mbient-
Musik, ihrer Zeri volaus) fùr die Prasentation

eines 360 Crad runden, modularen Sofas ar-rs

geschài-rmtern Harz, das von Ennio Chiggio
entrvorfcn und 1970 in einem Mòbelgeschlift
in Paciua pràsentiert wurde2. im selben Jahr
produzierte Rampazzi ein langes, gieichsam
hvpnotisiercndes Strick, eine KÌanglancischaft,

komponieri fùr die Ausstellung der Kùnstlerin
Diana Bar.lon 1972 in der Galerie fùr moderne
Kunst il F iorc tn Florenz. Das Stùck tràgt dcn
Titel llznra..Jl;ll 7tt:r Dionu Llntl[on3.

Tonspuren fùr Filme und Compu-
termusik

Bereits 196E hatten tlie lil.P.5.-Mitglieder be-

schlossen, an Filrnantorer-r und lìegisseure zu

schreiben, um ihnen die Entw.lcklung neuer
Soundtracks anzubiettn: "\\ir glauben, rlass

die Filmtechnologie in Italien Foltschritte ge-

macht h;rt, ohne dass, abqesehen von einigen
Ausirahmen, entsprechencìe Fortschlitte in der
Klangproduktionstechnologie gemacht n,ur-
den. Wir schlagen vor, diese Lùcke zu schlie-
Llen und Autoren und Regisseure einzuladen,
aufS;enommene, konkrete und elektroniscl-re
Musik zu verlvenden.4.

\ltt.i,n Lildtt:(1t1tj' n 1f11lp;;g/,1/ r,/,i )i /q ist

einer clieser Soundtracks, der fùr den Doku-
mentarfilm Tlrc GastroscoprT realisiert rt urde.
Domenico Oseiiadore r.on der Universltàt
Padua hatte diesen 1972 in Zusammenarbeit

mit dern Istituto DeAngeli Spa in Mailand ùber
Techniken der Endoskopie in Italien realisiert
und beinr Scientific Filnt Festit,nl pràsentiert
(Policlinico Universitario di Pador.a, 1972).

lm Vortragstert {ùr den Soundtrack (signiert
von Rampazzi) lesen rvir: ". . . die Jungs [N.i'.S.
Mitglleder'l lvo1Ìten Leitthemen vern,endt-.n;

so wie \,\iagner: ein Thema fùr den Magen,
eines fùr die Speiseròl'rre, eines fùr den Zwòif-
fingerdarm. Ein groGes Problem. Niemand
htrt solche Dinge jernals zu Musik gemacht.
Es gab keine Pràzedenzf;i1le. Ich persÒnlich

konnte den Magen vom Zlvòlffingerdarm
nicht r.rnterscheiden. Ich interessierte n-Lich nur
fùr diese ròt1iche, pulsierende NIasse, in jenen

Zr,volffingerdarmhòhien, in diesen Darmla-
bvrinthen: dùstere Klangblòcke und Texturen

von konvulsiven Rhythmen. [...] Wir haben die

elnzeh-Len Organe dann jedem zugewiesen: Der

Zr,r'òlffingerdarm liel auf mich, und ich ging
vom Normalen zum Pathologischen, indem
ich einfach das Potenziometer manòvrierte
und die Spannungskontroile benutzte. Andere
Zeiten - antlere Mu:ik. l'acl ua, Juni 1u72..''

Wdhrend djcser Zeit schrieb Teresa Rampazzi

auch einige Artikel fùr die Zeitschrift Filmspte-

cial, in denen sie sich mit elektronischer Musik,
Wahmehmi"mgsprobl emen, Avan tgarde-Musik
oder der Beziehung zw'ischen Musik und Bi1-

dern auseinandersetzte.

In den frrihen siebziger Jahren u,andte sich
Rampazzi auch der Computermusik zu, dank
ihres engen Freundes und Kollegen Pietro
Crossi. Zu der Zeit n ar sie secirzig Jahre alt.

tr\hhrend sie analoge Techniken ur.terrichtete,
begann sie, digitale Musik zu Ìernen. Ihr erstes

Werk'r,r,ar Conzputer 1800, realisiert auf Grossis

CNUCE-Computer in I'isa. Spàter nutzte sie

clas Equipment des fortschrittlichen Centro r1i

Sonologia Computazionale del1' Uni\.ersità di
Padua, gegiilnclet 1979 von Professor Gior.anli
Battista Debiasi mit Gior.anni De Poli, Grazia-

no fisato und Alvisc. Vidolin. Eine der ersten
beidenArbeiten, die sie 1976imZentrum kom-
ponierte,."r.,ar INith tlrc Lightpen - die musikali-
schen Fr,rnktionen auf dem Bildschirm hatte sie

mit dem Lichtstift ausgen àh1t. 1980 realisierte

sie in Zusammenarbeit mit Lr-risa Bon das Stùck
Atmen Noclt., das beim YI7I. Cottcours lnternn
tional de MusiqtLe Él.ectroncoustique Bourges im
selben Jahr den zu,eiten Preis ger,r.anl. I

(Ubersetzung aus dem Englischen: Gisela

Nauc,()

6 Teresa Rampazzi Samm

1ung, Unir.ersità di Padua. An

clerc Sorurcitracks rraren: 1969 l,ri

frtli /rficclo lon Ciuseppe Ferrara,

1971 zrvei Animationsfilme, la

Cirtuì (Studio Bignardi) und Vade-

liecrnr (\'{assimo N,[ax Garnier),

1972 La soLuit in fìtbbri:r von Ciu-

seppe f-errara und 1975 der u.js-

senschaltl iche Film Lo Lqptros coltiLr

ron Ciorgio Dagninì.

2 Das Stùck ist entÌralten auf:

Die Sclrachteì Teresq Rnfipazzi.

MtLsictt Endoscopica LP, DSg 2008.

3 l,P, Vinyl Dl( Schachtel DS30

2A16.

4 UnveròffentlichteQuelle:

NI'S 65-72, Setfe arni dì attit ità dci

gr011po tltLorLt Proposes "ccnore rcll0

stiLdto oon fonologitt musicnle di

Pndapa.7977; Bibliothek des Kon-

servatoriums der Musik C. lollirri

Padua.

5 letzt erschienen bci Dre

Scrrc,!iel DS9 2{.10E.
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